Poznajcie artystow wspofpracujgcych z Bajkag

Lukas Bouzek i jego Frankenstein

Szapito — cyrk — festyn

Kiedy bytem dzieckiem, poszedtem z dziadkiem na festyn i byt tam taki namiot, gdzie
zapraszano na ,kobiete — weza” i walke z niedZzwiedziem. Bardzo chciatem to
zobaczy¢, ale dziadek nie chciat mnie tam zabrad. Stworzytem sobie wiec w gtowie
wiasng wersje tego, co mogto sie w namiocie wydarzyc.



Dzieki dziadkowi mamy teraz festyn w szapito. A nasza publicznosc¢ ma szczescie
obejrzec pana marzenie z dzleciristwa.

Scena w budynku teatru czy szapito — spelnienie marzen dzikich aktoréw?
To tak, jakby zdecydowac sie na wakacje: pod namiotem czy w hotelu?

Stata scena w budynku teatru zapewnia zaplecze, komfort, jest Swietnie. Namiot
trzeba zbudowac samemu, wymaga to zainwestowania pewnego wysitku, a potem
trzeba go roztozyc i przenie$¢ gdzie indziej. To takie autentyczne, prawdziwe.

Niektorych ludzi pocigga koczowniczy tryb Zycia, niektérym to jednak przeszkadza. Ja
uwielbiam te wolnosc¢, swobode.

Nie jestesmy otoczeni murami instytucii, w takiej przestrzeni mozna inaczej spojrzec
na to, czym jest teatr.

To pozyteczne, gdy zespét moze uczestniczy¢ w catym procesie budowania namiotu,
na zielonej tace, gdzie chwile temu nie byto nic, a tu nagle powstaje spektakl i dzieje
sie co$ magicznego. A potem wszystko sie kofczy i wydarza znowu na innym
miejscu. Widzisz, jak warunki sie zmieniajg i pogoda.

To rodzaj symbolicznego kontinuum dla Bajki, ktora od swojego powstania
odwiedzata okoliczne szkoty, budujac wszystko samodzielnie. I teraz moze korzystac
z dobrodziejstw statej sceny, jak rowniez wedrowniczego trybu szapito.

Empatia, byc blizej siebie

Jestesmy bardzo wdzieczni za warsztaty, w ktorych razem z Panem mozemy
uczestniczyc. Uczy nas Pan bycia bardziej Swiadomym, ufania sobie nawzajem.

Skad wzigt sie ten sposob pracy? Pytam, poniewaz nie jest on powszechny.

Zanim zaczatem studiowac aktorstwo, zajmowatem sie teatrem improwizacyjnym.
Aktor musi umiec stuchac, czu¢ partnera na scenie, by¢ Swiadomym tego, co sie
wydarza. Na prébach nie chodzi o przecwiczenie jakiejs formy, chodzi o to, zeby
ludzie nauczyli sie nawigzywac ze sobg kontakt, stuchac siebie nawzajem, zeby
przestali mysle¢, ze w danym momencie to oni sg najwazniejsi. P6zniej w szkole
teatralnej (DAMU) spotkatem profesora Miroslava Krobota, co byto kluczowe,
poniewaz on réwniez opierat sie na improwizacji, uczyt nas wczuwac sie w siebie
nawzajem i w publicznos¢.

Przede wszystkim jednak chodzi o to, ze nie oddzielam teatru od mojego zycia
cywilnego, w jakis sposdb te Swiaty przenikajg sie we mnie, jestem jednym Lukasem.
Wiec réwniez w moim zyciu staram sie dostrzegac rzeczy wokét, by¢ tu i teraz,
odczuwac potrzeby nie tylko swoje, ale i innych, i to przektada sie rowniez na teatr.



Potrzebuje kolektywu ludzi, grupy, zeby wykonywa¢ swojg prace. Ludzie mnie
inspirujg, kazdy ma swojg dynamike, jakis sposdb pracy, z takich spotkan i
konfrontacji wytaniajg sie pomysty. I jesli jest sie na to otwartym, to mozna z tego
stworzy¢ spektakl.

7o wspaniate, kiedy mozna sobie powiedziec, ze nasza praca jest coraz lepsza, ze
wchodzimy w ten proces coraz gtebiej. Mysle, Ze tak to czujemy w Bajce. Nawet jesli
brzmi to absurdalnie, bo zawsze staramy sie dac z siebie wszystko. Jednak warto
wspomniec, ze nasz sposob pracy rozni sie od klasycznych prob scen dramatycznych,
ktore rozpoczynaja proby od czytania przygotowanego tekstu, jego interpretaci i
adaptacji na scenie. My pracujemy w zupetnie inny sposob.

Na podstawie improwizacji wymyslamy sceny, ktére peryferyjnie dotykajg naszych
tematdw, a nastepnie pogtebiamy je coraz bardziej elementami improwizacji, w
ktorych kazdy aktor wnosi swdj niepowtarzalny osobisty wkiad.

Nie boi sie Pan otworzyc¢ tej przestrzeni dla aktorow, oferowac im tej wolnosci,
Czerpac z doswiadczer wszystkich i taczyc je we wspolng podroz, poniewaz zaleZy
Panu na tym, aby to, co sie wytania, byto naszg wspolng wizjg.

Ten sposob pracy jest dla mnie bardzo naturalny. I ramg jest temat, ksigzka. Nie
czutbym sie komfortowo, narzucajgc zespotowi mojg ograniczong wizje mowiac: , Tak
powinno by¢!”. Po przeczytaniu ksigzki powstato we mnie pewne wyobrazenie, wizja.
Teraz mysle, ze w spektaklu jest wszystko, co chciatem poruszyc.

Gry improwizacyjne

Zawsze staratem sie wybra¢ optymalne narzedzie z mojego arsenatu, aby pomaoc
aktorowi w zrozumieniu i wczuciu sie w jaki$ fragment ksigzki. To wspaniate, kiedy
nagle aktorzy i rezyser stajg sie jednym organizmem i zaczynajg wspottworzyc,
»CZUjg" sie nawzajem i wchodzg w temat gtebiej. Wtedy pojawia sie co$ w rodzaju
pierwotnego fundamentu, ktéry wszyscy czujg w ten sam sposéb, a nastepnie
naktadamy na niego kolejne warstwy.

Ponadczasowy motyw Frankensteina — science-fiction dla starszych dzieci
i dorostych

Czytajac powiesc, staratem sie by¢ ze sobg szczery i wytoni¢ tematy, ktére do mnie
przemawiaty najbardziej. Zal mi byto stworzenia, ktére, Frankenstein powotat do
zycia, wspofczutem mu. Zastanawiatem sie, kto byt wiekszym potworem —
naukowiec, ktdry stworzyt te istote, czy sam potwor. W Zyciu nietatwo jest sgdzic
czyny ludzi, poniewaz czesto nie znamy prawdziwych przyczyn prowadzacych do
straszliwych skutkdw ani powigzan miedzy wydarzeniami.

Irytowat mnie brak odpowiedzialno$ci Frankensteina za swoj wytwor. Potwér byt w
bardzo niekorzystnej sytuacji. Zostat stworzony w $wiecie, o ktérym nie miat zadnej



wiedzy, nie miat tez zadnego wsparcia. Uwazam, ze to piekne i wzruszajace, ze
potwor podziwiat cztowieka. Cho¢ czasem to ludzie zachowujg sie jak potwory, a
boskos¢, ktdra w nich jest, znika. Przykro mi, ze tych dwoje nigdy nie odnalazto do
siebie drogi.

Mowimy tez o strachu, ktory nie pozwala ludziom patrzec na rzeczy z otwartoscig i
budzi w nich awersje. O tym, jak niefatwo ludziom zaakceptowac to, Ze ktos jest
inny.

Ciesze sie, Ze ostatecznie nasz spektakl jest tak naprawde o cztowieczeristwie, o tym,
Cco W naszym Zyciu jest wazne i prawaziwe.

Koniec spektakiu, ktory moze byc zaskoczeniem, to Pana sposob patrzenia na swiat.

Z wiasnego doswiadczenia moge powiedzie¢, ze prawdopodobnie najtrudniejszg
rzeczg dla cztowieka jest poznanie samego siebie, zaakceptowanie siebie takim,
jakim sie jest. Polubienie siebie. A jesli polubimy siebie, mozemy polubi¢ innych.

Odnosze to do Frankensteina, ktdry jakby bat sie spojrze¢ sobie w twarz. Nie jest w
stanie zaakceptowac tego, ze cztowiek moze miec ciemne strony. Dopdki cztowiek
nie zaakceptuje i nie pokocha siebie, nie moze by¢ szczesliwy, a skoro sam nie jest
szczesliwy, nie zyczy tego innym. Wtedy wszystko sie wali.

Kto$ moze mie¢ wrazenie, ze mitoS¢ to sprofanowane stowo. Ale dlaczego miatoby
tak by¢? Trzeba kochac siebie, aby kochac innych ludzi i by¢ szczodrym, poniewaz
kazdy z nas jest inny, razem jednak tworzymy co$ pieknego. I spektakl, mam
nadzieje, odzwierciedla to moje doswiadczenie.

Cieszymy sie, Ze wiasnie tego Pan doswiadcza.

Jak to jest by¢ tutaj z nami, z Bajka?

To dla mnie wspaniate doswiadczenie, czuje sie jak w domu. Nie poczutem w Bajce
atmosfery instytucji. No i macie swéj jezyk, co bardzo mi sie podoba. W Bajce jest
wyjatkowa atmosfera. Moze chodzi o to, Ze ludzie tutaj kochaja teatr lalek i nie myslg
0 nim jak o pracy.

Motywacja

Mowimy o naukowcu, ktory by¢ moze na poczatku miat dobra motywacje, ale duma i
proznosc prowadzity go do przekroczenia wszelkich granic.

Chodzi nie tylko o odpowiedzialnosc¢ naukowca czy wynalazcy, ale kazdego z nas. To
my sami jestesmy odpowiedzialni za naszg motywacje do dziatania, za nasze Zycle.

Na tym polega wolno$¢ cztowieka, kazdy z nas moze decydowac.



Rozmowa z dzie¢mi na ten temat jest wazna. My rowniez jesteSmy twdrcami.
Tworzymy nasze zycie, a nasza motywacja nadaje nam kierunek.

Wywiad przeprowadzita Lena Pesak, kierownik literacki Bajki



